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Resumen

La educacién musical en Albania es desconocida por gran parte de la
sociedad de hoy en dia. Este trabajo tiene como finalidad cambiar esta
situacidn y conseguir asi una mayor visibilidad de esta cultura. Para ello sera
necesario, por lo tanto, dar a conocer tanto las escuelas principales de
musica como el sistema educativo llevado a cabo por las diferentes
instituciones, el profesorado y el fendbmeno conocido como “jovenes

talentos” (Radio Television).

Palabras clave: educacion musical albanesa, Albania, Escuela Jordan Misja,

“Institutin e Larté té Arteve”, j6venes talentos.
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1. Introduccion

El presente estudio “Educacion musical en Albania” tiene como objetivo
principal proporcionar una vision general de todos los desarrollos y avances
llevados a cabo en la pedagogia musical del pais desde sus inicios hasta

nuestros dias.

Para ello es necesario dar visibilidad, ademas, a los primeros
instrumentistas albaneses y su formacion, ya que ellos fueron los creadores
e iniciadores de las instituciones encargadas de desarrollar la metodologia

académica de la educacion musical en Albania.

La tarea se divide en varios capitulos, en los cuales se muestra el
surgimiento y progreso de las primeras instituciones musicales que han
formado a generaciones de musicos en Albania. El foco principal esta en
los iniciadores, que adquirieron previamente sus conocimientos en
instituciones de renombre de los paises occidentales y por lo tanto fueron
capaces de dar forma a los cimientos de la educacién musical albanesa.
Ellos son en gran parte responsables del desarrollo de la musica en Albania
y, por lo tanto, las entrevistas realizadas a estas personalidades han sido de

gran ayuda para este trabajo.

De entre los maestros, musicos e instructores que dedicaron toda su vida a
desarrollar la educacion musical en Albania podemos destacar a Zhani Ciko,
Prof. Roland Xhoxhi, Arben Llozi y Vera Tego. Durante mas de 40 anos
contribuyeron de manera esencial a la formacion de musicos de nuevas
generaciones en Albania y fueron testigos del progreso y desarrollo de
instituciones de educacion musical. También fueron los primeros musicos
que se centraron de manera especializada en el violin y el departamento de

cuerda y llevaron a cabo la nueva metodologia y didactica del violin.

Con su dedicacion a la musica y a la creacion y desarrollo de instituciones

como el Liceo artistico “Jordan Misja" y el Conservatorio (hoy conocido



como “Universidad de las Artes de Tirana”) contribuyeron a crear un

conocimiento que se ha transmitido a través de generaciones.

Para estudiar todo este proceso se han consultado varias fuentes y
bibliografias sobre las instituciones musicales y su estructura original, asi

como su reforma y desarrollo a lo largo de los afos hasta el dia de hoy.

A través de entrevistas se ha obtenido informacion sobre los métodos
utilizados, por ejemplo, con los violinistas, con el fin de ofrecer una vision
clara de la realizacion de las primeras instituciones pedagdgicas. El
desarrollo comenzé a principios de la década de 1940 y continud hasta
finales de la década de 1980 y a principios de los noventa en un constante
cambio. Con la fundacidén del conjunto de cuerdas "Virtuozét e rinj té
Tiranés" (Nuevos virtuosos de Tirana) en los afnos 90, se cred la primera
retroalimentacion positiva sobre la educacion musical en Albania, que ahora
incluso se conoce y se estudia fuera de las fronteras del pais. Los jovenes
musicos seleccionados de este conjunto de cuerdas, producto del cambio
en el desarrollo econdémico y social en Albania, estaban destinados a

producir un cambio cualitativo en la musica contemporanea albanesa.

Su posterior integracidn en las mejores orquestas de Europa habla por si
mismo del alto nivel de calidad que se ofrece en las escuelas de musica
albanesas. Un ejemplo de ello es Darling Dyle, ex-violinista del conjunto de
“nuevos virtuosos de Tirana”, que en el afo 94 empezé a estudiar en el
Conservatorio Superior de Murcia y es actualmente Concertino de la

Orquesta Sinfonica de la Regidén de Murcia.



2. Objetivos

Este trabajo tiene el objetivo principal de dar a conocer la educacion musical
albanesa. Para ello, a través de los diferentes capitulos, se abordaran, entre
otras cuestiones, la aparicion de los primeros instrumentistas albaneses, la
metodologia del sistema educativo actual y el programa de los “jovenes

talentos”.



3. Capitulos

1. Contexto

La Republica de Albania esta situada al sureste de Europa, en los Balcanes
occidentales y cuenta con una poblacion de 2.793.592 habitantes
residentes (a pesar de que hay un gran numero de poblacion emigrante que
puede llegar a doblar la poblacion nacional residente). Su capital es Tirana

y el idioma nacional es el albanés, con dos dialectos basicos, guego y tosco.

Para poder aproximarnos a la educacién musical de este pais, se ha
considerado oportuno hacer una breve descripcién del contexto social,

politico y artistico.

1.1 Social/Politico

A fines de la década de 1930 y principios de la de 1940, se desarrollé un
fendmeno muy interesante en paralelo con los eventos anteriores en Tirana.
Del 7 al 12 de abril de 1939, tras una breve campana militar, Albania fue
invadida rapidamente por ltalia y el pais pasé a formar parte del Imperio
italiano. Después, durante la Segunda Guerra Mundial, ltalia se vio
"obligada" a colocar a sus buenos instrumentistas en lugares menos
peligrosos, lo que significaria que estos tendrian una gran influencia en la

musica del pais.

1.2 Artistico

A continuacion, se explicara cémo fue el comienzo de la actividad creativa
en Albania, y se nombraran algunos de los primeros instrumentistas

profesionales e instituciones de educacion musical.



e Comienzo de la actividad creativa de la musica en Albania.

La ventana temporal de finales del siglo XIX a principios del siglo XX se
define como el punto de partida de la actividad creativa de la musica
albanesa, que coincidié con la etapa decisiva de desarrollos politicos y

estructurales en el pais.

No es casualidad que las demandas y esfuerzos de un renacimiento
nacional cayesen en una asociacion con otras naciones europeas
relacionadas con desarrollos importantes en el campo de la linguistica, la
literatura y la musica. Asi nacio la primera composicion de Palok Kurti (1860-
1920) de “Shkodér”, la marcha “Bashkimi i Shqgipnis” (1881). Esta marcha
dedicada a la Liga de Prizren (1878) se considera la primera creacion de la

musica albanesa.

La Liga de Prizren fue un congreso multitudinario de Renacer (promotores
de nacionalismo albanés). El motivo del congreso era la defensa de la

nacion albanesa (Prizren se encuentra en la Republica de Kosovo).

Formada en la cultura y religion catdlica de la ciudad, la figura de Palok Kurti
se situa junto a otros compositores célebres de Shkodra de la época, como

Martin Gjoka, Frano Ndoja y Mikel Koliqgi.

Palok Kurti fue un compositor que tocaba diversos instrumentos y fue el

director de la primera banda musical albanesa.

Después de la declaracion de independencia de 1912, entre 1920 y 1930,
grupos musicales y sociedades musicales, juntamente con la participacion
de otros nombres conocidos, desarrollaron sus actividades adicionales en
la ciudad de Korgé, entre otros lugares. Vale la pena mencionar en este
momento al primer baritono albanés, Mihal Ciko (padre de Zhani Ciko, a
quien se le ha entrevistado para este trabajo), el compositor Kristo Kono, la
pianista Lola Gjoka y un grupo de cantantes como Jorgjie Truja, Tefta

Tashko Koco y Maria Kraja.



Lo mas importante de este grupo de jovenes musicos es que estuvieron
principalmente en universidades occidentales. Principalmente en Viena,
Paris, Roma, Milan y Atenas, donde crearon una base para la musica
profesional. Esto creo las bases para la futura educacion musical que luego

produciria muchas generaciones de musicos profesionales.

e Primeros instrumentistas profesionales

Otro momento importante en el camino del desarrollo de la educacién
musical en Albania fue la apertura de “Shkollés Normale té Elbasanit” en
1909, una escuela de musica que preparaba a los maestros de las escuelas
del pais, en la que por primera vez ademas de las clases de violin
empezaron a ensenarse otras materias. Se abri6 el Liceo Francés en Korgé
(1917), y mas tarde una escuela de Musica en Tirana (1933), con patrocinio
de ltalia. De estos inicios surgieron los primeros violinistas como Baki

Kongoli, Sofokli Paparisto y Mustafa Krantja.

Estos instrumentistas, tras una formacion musical inicial en su tierra natal,
recibieron una formacion complementaria principalmente en ltalia, donde

se hicieron musicos profesionales.

Islam Petrela, uno de los talentosos violinistas de Tirana, completd su
carrera universitaria en Pesaro; el violinista Cico se gradud en Atenas; y el
pianista Tonin Guraziu, de Shkodér, completé su educacion musical en la

Real Academia de Bolonia.

El violinista Ludovik Naraci estudié en la Republica Checa y termind sus
estudios en Viena (Austria). Un dato interesante a sefalar es su educacion
musical a través del gran pedagogo Otakar Sevéik (1852 -1934). Tras sus

estudios con dicho violinista regreso a su tierra natal como intérprete solista.

Siguiendo con violinistas, destaca Pjeter Gaci, que estudié en Moscu; Genc
Bogdo y Robert Papavrami, que estudiaron en Praga; Pirro Gjezi y Monda

Stefi, que cursaron estudios en Rumania; e Ibrahim Madhi y Ymer Skenderi,



que estudiaron en ltalia y fueron miembros fundadores de la musica de

camara en Albania.

Por lo tanto, este grupo de nuevos maestros, tras su formacién en centros
musicales extranjeros, crearon la base de las instituciones mas importantes
de Tirana, donde se llevaria a cabo el desarrollo de las generaciones
posteriores. Estas instituciones incluyen el "Liceu Artistik Jordan Misja"
(1946), la "Akademia e Larté e Arteve" (1966), el "Teatri i Operas dhe Baletit"
(1953) y la "Orkestra e Radio Televizionit" (1962).

Estos jovenes talentos, que se formaron en un principio gracias a sus
esfuerzos e inversiones personales, contaron posteriormente también con
la ayuda adicional del estado en forma de becas estatales, tanto albanesas

como italianas.

Por lo tanto, se podria decir que la “Escuela de violin” en Albania tiene 2
periodos. Uno antes de 1945, en el que destaca la influencia de la escuela
checa, italiana y austriaca; y otro después de 1945, con influencia de la

escuela rusa y rumana.

Por otro lado, es importante destacar la fundacion en Tirana de la "Orkestrés
sé Radio" en noviembre de 1938, que contaba, entre otros, con los
siguientes instrumentistas: Umberto Rampi, violinista de la Orquesta
Sinfénica de Roma; Amedeo Bal dovino, violonchelista y ex-integrante del
“Trio di Trieste" (trio que existidé hasta tiempos recientes); Caletti, profesor
de violonchelo; el violista Eusebio; el timbalero Monti; el pianista Ettore y el
primer clarinetista de la épera de San Carlo di Napoli. Por lo tanto, por
primera vez en la historia confluyeron artistas italianos y albaneses en la

orquesta de la Radio.

Durante el periodo de confinamiento, esta orquesta, dirigida por Umberto
Rampi, realizé multiples emisiones radiofonicas de diversas obras clasicas,
como la mayoria de las sinfonias de L. v. Beethoven y obras de N. Rimsky-

Korsakov.
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Estos musicos no solo enriquecieron con su actividad artistica y musical la
entonces “aburrida” vida cotidiana de la gente, sino que también abrieron
una escuela interna, que entonces se llamé "Shkolla e Radios". Los
instrumentistas de la orquesta dieron clases particulares y asi legaron sus

conocimientos musicales a las nuevas generaciones.

Desafortunadamente, la vida util de la orquesta fue corta, porque después
de la guerray tras la entrada en vigor del gobierno comunista (1944), todos
estos musicos se vieron obligados a regresar a sus paises de origen. Sin
embargo, fue en este momento cuando nacieron las bases de los primeros

educadores, que mas tarde serian maestros en el “Liceu Artistik e Tiranés”.

e Creacion de las primeras instituciones de educacion musical (1946-
1960)

El final de la Segunda Guerra Mundial, la creacién de nuevas fronteras
territoriales, los cambios politicos en Europa y, en consecuencia, en los
Balcanes, tuvieron un impacto directo en la vida politica, econdmica, social
y cultural de Albania. El pais paso6 a ser una las naciones que posteriormente
formarian el llamado Bloque comunista del Este (juntamente con la Unidn
Soviética, Yugoslavia, Polonia, etc.). Ello ocasion6 que las relaciones con
Occidente declinasen gradualmente. Esta situacion afecté directamente a
las areas basicas de la industria y la educacion y por ello fue necesario un
proceso de creacion de diversas estructuras funcionales y de organizacion

de la vida social, econdmica, asi como de infraestructuras.

El Liceo Artistico "Jordan Misja"

Fue fundado en 1946 en un antiguo chalet de dos plantas en la calle Kavaja.
De 1946 a 1949, Kostandin Trako, un conocido compositor, director de
orquesta y graduado de la Real Academia de Bellas Artes de Bucarest, fue

el director del Liceo. Esta escuela funcioné como el principal centro de
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formacion artistica de nuevos talentos a nivel nacional dentro del sistema
educativo. Ademas de las instalaciones docentes propias, el liceo también
contaba con residencias de estudiantes. Los primeros diplomas musicales
se entregaron a Nikola Zoragi, Nihal Gabecin, Aférdita Tartari, Eli Kacidhja,
Nora Naci y Melina Jahanexhan. Conocidas figuras de la época formaron
parte del corpus pedagogico, pero también otros musicos extranjeros,
como por ejemplo Rampi ,Caletti, Miranova, Baldovino, Etore, Valeria
Drenova, Jorgjie Truja (cantante), Carmen Nako y Ludovik Naraci

(violinista).

Su actividad fue seguida por los maestros mas jovenes Nihal Gabeci, Eli
Kacidhja, Aférdita Tartari, Suzana Hoxha, Ramadan Sokoli, Iro Cico y Sofokli
Paparisto. Las cantantes Marie Kraja y Kristaq Antoniu y los pianistas Lola

Gjoka y Tonin Guraziu estudiaron en el extranjero

Todo este flujo de movimientos e intercambio de experiencias termind en
poco tiempo, durante la ruptura de los asuntos politicos. En la antigua Unién
Soviética, la década de 1960 marco el final inmediato del proceso de

ensefanza para los estudiantes.

El Teatro de Opera y Ballet (TKOB)

Esta nueva situacion hizo necesario crear de manera urgente una estrategia
adecuada para el desarrollo de una educacion musical y cultural universal

a nivel nacional.

Este momento coincide con la creacion de importantes instituciones y
formaciones musicales. En 1950 se forma la "Filarmonia e Shtetit"
(Filarmonica del Estado), que incluia el ballet, el coro y la orquesta sinfonica.
Los musicos de esta orquesta se prepararon en escuelas de educacion
general. En el elenco también habia miembros de la banda de musica militar

y estudiantes del Liceo Jordan Misja .
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El 27 de noviembre de 1953, se estrend la primera 6pera en Albania
(Rusalka), del compositor Dargomizhsky. Este hecho entré en la historia

como la fundacién de TKOB.

En los afios siguientes, este conjunto se enriquecié con instrumentistas
formados en Praga, Leipzig, Sofia y mas tarde en el Conservatorio Estatal
de Tirana. El primer director fue Mustafa Krantja, seguido por Rifat Teqja,
Simon Gjoni, Ermir Krantja . Compuesto por 246 artistas, orquesta, coro,
ballet y Asamblea folclérica. En los afios 2017 el TKOB se introdujo en la

Opera Europea.

La Academia de las Artes de Tirana

La fundacién del Conservatorio de la ciudad de Tirana se remonta al 15 de
enero de 1962. Unos cuatro anos después, en 1966, el conservatorio se
fusiond con otras dos escuelas independientes, a saber, la escuela de teatro
"Moses Alexander" (1959) y la Escuela de Artes plasticas (1959), y
finalmente se denomind "Instituti i Larté i Arteve" (ILA). En 1989 se
convirtieron estas tres ramas de la ILA en facultades. Incluso después de
cambiar el nombre de la ILA a "Akademia e Arteve" (1990) y mas tarde a
"Universiteti i Arteve" (2011), estas facultades independientes conservaron
sus respectivas calidades. La facultad de musica cuenta actualmente con
alrededor de 400 estudiantes, 200 profesores y ofrece alrededor de 20
cursos y diplomas. La estructura de la facultad esta organizada en dos
departamentos: ElI Departamento de Interpretacion (Dl), que incluye
programas de estudio como piano, instrumentos de cuerda y viento, musica
de camara, voz, acompafamiento y lectura de partituras; y el Departamento
de Composicion, Direccion y Musicologia (KMD), que imparte cursos de

composicion, direccion, musicologia y educacion musical.

Desde 2008, la Facultad de Musica ha adaptado la estructura universitaria
de acuerdo con el proceso de Bolonia. Esta estructura incluye dos ciclos de

aprendizaje: tres anos de Licenciatura mas dos Ahos de Master. Este ultimo

13



concluye con la designacion "Masterté Nivelit t&€ Paré (MNP). También se
ofrece maestria de posgrado denominada “Master té Nivelit t& Dyté” (MND).
Actualmente, la facultad otorga el titulo de MND para solistas y musicos de
camara en piano, violin, violoncello, flauta y clarinete, asi como composicion

y musicologia.

Para los estudios de MND se accede exclusivamente a través de un examen

o prueba de aptitud.

Orquesta Sinfénica de Radio Television de Tirana

La orquesta Sinfénica de Radio y Television de Albania, fue fundada el 16
de mayo de 1962. En esta Orquesta se integraron musicos jovenes que
habian estudiado en Albania y también profesionales que habian cursado

estudios en el extranjero, como en Leipzig, Praga, Moscu o Milan.

El primer concierto se realizdé en agosto de 1962 con el director Mustafa
Krantja y se interpretaron obras de Mozart, Haydn y el concierto para violin
de Mendelssohn (con el solista Ibrahim Madhi, de 17 afos de edad). Desde
1965 hasta los afos 1999, los directores de esta orquesta fueron Ferdinant

Deda y Eno Kocgo. Actualmente el director es Oleg Arapi.
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2. Educacion Musical

La Educacion Musical en Albania ha ido evolucionando, desde las
metodologias de Christian Heinrich Hohmann y de Radionovs, la
contribucion de profesores como Boris Skablov, las becas del estado a
alumnos para estudiar en la Unidn Soviética, Checoslovaquia, Alemania

Oriental y la ex Yugoslavia, hasta la metodologia existente hoy en dia.

A continuacion, se detallara cada uno de estos aspectos, a fin de entender

como funciona la educacion musical en este pais.

2.1 Primeros métodos de ensenanza

e Elinicio de la Orientacion a las Escuelas Orientales

En general, los primeros métodos de enseifanza fueron elegidos
personalmente y no aplicados a través de un curriculo especifico. Por lo
general, cada maestro se basaba en su propio conocimiento, como Naraci
y Paparisto, quienes trabajaron principalmente con los métodos de Christian
Heinrich Hohmann (1811-1861).

Al cabo de unos anos, se empezo a utilizar el método de Radionovs, un
meétodo ruso progresivamente estructurado. Con ello, y a través de
iniciativas puntuales del profesorado, la metodologia docente continud
desarrollandose. Es importante sefalar que esta metodologia era
complementada con ideas propias de los profesores, con el objetivo de
ampliar el desarrollo técnico del principiante desde los inicios. Por ejemplo,
conseguian que los estudiantes tocaran el violin desde el principio usando
registros mas altos. En el método Radionov, el alumno tenia que tocar la
primera posicion durante aproximadamente un ano, luego aprendia la
tercera y finalmente la segunda posicion. Comparado con este método, de

temporalizacion lenta, un enfoque 6ptimo y efectivo fue introducir la

15



inclusién gradual de ejercicios en los registros superiores ya desde el
principio. De esta manera, los estudiantes podian llegar facilmente hasta la

séptima posicion.

En la siguiente cita, Zhani Ciko explica la fuerza motivadora detras del rapido
desarrollo de la escuela de violin: "[...] domethéné kjo ishte gé ne krijuam né
kulmin e izolimit, atéheré, krijuam njé avancim té shkollés té violinés mbi
bazat e njé déshire t& marré tonén, asnjeri s na e kérkonte gé ne té
barazohemi me botén [...]" que traducido significa: “esto fue lo que creamos
en el colmo del aislamiento, entonces, creamos un avance de la escuela de
violin sobre la base de un deseo de tomar lo nuestro, nadie nos pedia que
fuéramos iguales al mundo. Esto quiere decir, que nosotros hemos creado

un avance en la escuela de violin en una voluntad propia, trabajo e ideas”.

Con este punto de vista similar, el profesor de violin J.Utkin trabajo en el
"Liceu Artististik". También fue editor musical de la editorial "Muzgiz" y autor
de varios libros de musica rusos e internacionales publicados. Ademas de
contribuir al campo de la educacion, Utkin desempeid un papel primordial

al proporcionar a la institucion de una amplia gama de literatura de la época.

Si nos centramos ahora en los profesores de la antigua Unidn Soviética que
trabajaban en varios departamentos de la escuela, se deberia destacar la

contribucion de Boris Skablov en el violonchelo y Georgi Perkun en ballet.

Es importante senalar el momento en el que se le doté de una serie de
becas a la primera generacion de bachilleres enviados por el estado albanés
para cursar estudios mas cualificados, especialmente en las academias de
la antigua Unidén Soviética, Checoslovaquia, Alemania Oriental y la ex
Yugoslavia. Destacan aqui los cantantes Mentor Xhemali, Avni Mula, Ibrahim
Tukici o bailarines como Panajot Kanagi, que estudiaron en Rusia. Otros
musicos que cursaron sus estudios en las academias rusas fueron Rifat
Tegja (direccion), Nikola Zoragi (composicion) y Pjetér Gaci (violin). Ymer
Skénderi estudid en la Republica Checa (violonchelo), como Genc Bogdo
(violin) y unos aflos mas tarde también Robert Papavrami (violin). De hecho,

las décadas de 1940 y 1960 son indicativas de un gran numero de becas
16



del estado que, como ya se menciond, ahora estaban orientadas hacia las
academias en el este. Ademas de su ayuda directa al nuevo talento, también
hubo algunos casos de seleccion. En muchas ocasiones esto se decidio en
base a preferencias personales o posiciones sociales dentro del régimen de
la época, lo que ocasion6é que durante esta época no se llevara a buen
término el deseo de muchos alumnos o estudiantes de obtener una beca.
En numerosas ocasiones, algunos de los estudiantes se estaban
preparando para un concurso en particular y finalmente no tenian ninguna
posibilidad de ganar, porque los ganadores ya habian sido seleccionados

previamente.

e La creacién de un sistema masivo de educacion musical

La provision y el fortalecimiento de estas instituciones primarias en el
desarrollo de la educacién musical en Albania se llevé a cabo a través de la
politica de educacion masiva. Este sistema debia atender a grandes
cantidades de alumnos a través de unidades mas pequefias o instituciones
de diferentes niveles educativos a través de una red. Para ello, se puso
especial énfasis en llevar la educacion cultural desde las ciudades mas
importantes hasta los pueblos mas apartados. Se abrieron “Vatrat e
kulturés” (casas de cultura) en las aldeas y “Shtépité e pioneréve” (casas
de pioneros) en las ciudades, donde se ofrecia a los nifios clases de musica
para instrumentos, baile y canto desde una edad temprana. Segun Genci
Gjata (profesor de de violin), el palacio de pioneros en Tirana tenia mas de
2000 nifos y jovenes que participaban con pequefos grupos de orquesta
de cuerda y de viento. Desde los afios 70 se convirtié en una institucion muy
importante para el desarrollo de los nuevos talentos a través de la
organizacidon de festivales nacionales. Fue una fuente potente para
alimentar las escuelas de musica y el Liceo artistico. El fundador de todo

esto fue el profesor Robert Radoja.

Las lecciones eran impartidas por profesores cualificados, en muchos

momentos de manera gratuita. Cada pequefna institucion creaba sus
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propias formaciones, integradas por instrumentistas aficionados o
profesionales, cantantes e incluso comediantes. Asimismo, el ejército
contaba con un conjunto de danza, un conjunto de viento, una orquesta y

un coro.

Las casas de cultura estaban bien equipadas con orquestas
semiprofesionales. Como parte de la propaganda dentro del sistema social,
realizaban un gran movimiento cultural, consistente en grandes y pequefias
actividades, generalmente coincidiendo con las fiestas politicas del
gobierno comunista, ademas de los festivales folcléricos organizados, que
tenian como objetivo promover la cultura de las regiones. Por lo tanto, estos
conciertos de ambito local contenian canciones u obras compuestas en

honor a la élite politica y su historia.

Afo tras afo, estas actividades también se organizaron en la capital a mayor
escala. Los Liceos, que hasta entonces habian funcionado como escuelas
de educacion general, desarrollaron entonces una orientacion artistica.
Ademas de los de Shkodér, Korgé y los liceos artisticos Giro Kastér también
se abrieron en otros distritos importantes como Durrés, Fier, Vloré, Berati,
Elbasan etc. Sin embargo, a pesar de que estas instituciones tenian menos
profesores y menos estudiantes que el Liceo Artistico de Tirana, poseian el
mismo nivel dentro del sistema educativo. Se trabajaba con los mismos
contenidos didacticos uniformes para las materias generales y especificas.
En el sistema educativo, estos programas del “Shkollat 8-vjecare” (escuelas
primarias artisticas orientadas desde primero hasta octavo grado),
conseguian que los nifos aprendiesen diferentes instrumentos desde la
primera clase de primaria en adelante. Los estudiantes mas talentosos y
prometedores eran seleccionados a lo largo de los afos para rendir los
examenes de calificacion del liceo artistico “Jordan Misja” o escuelas
secundarias regionales. Todos los estudiantes que se habian graduado en
un Liceo artistico tenian que pasar un examen de ingreso en el “Institutin e
Larté té Arteve”. Habia mucha competencia entre estudiantes, por ejemplo,

de 50 violinistas solo ganaban 3. Después de graduarse, los ex-alumnos
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trabajaban en formaciones profesionales, como el Teatro de 6pera y ballet,
orquestas sinfénicas de radio u orquestas regionales semiprofesionales.
Los que no recibian diploma formaban parte de formaciones orquestales de
menor nivel, como por ejemplo las de los centros culturales. De esta
manera, se cred una red funcional dentro del sistema educativo, que
constaba de todas las fases de la educacion musical, desde los primeros
pasos hasta el empleo, cuyos diferentes sectores se construian unos sobre

otros a través de un esquema bien organizado.

e La estrategia de desarrollo de la educacién musical en Albania
(1960-1980)

En la década de 1960 hubo un nuevo desarrollo en la educacion musical en
Albania. Los pocos especialistas extranjeros que ya estaban haciendo su

contribucion a la educacion musical albanesa, fueron expulsados del pais.

Ademas, desde 1967 todos los profesores de la escuela primaria se
convirtieron en profesores del liceo artistico "Jordan Misja". A partir de ese
momento, solo a aquellos que tenian un titulo académico grado se les

permitié ensenar alli.

Desde 1967, algunos de estos profesores procedian del conservatorio,
trabajando como profesores externos, asi que se contrataron maestros a
tiempo parcial. De 1969 a 1973 el Liceo artistico contd con profesores con
formacién académica. El mas antiguo e importante de ellos fue Genc Bogdo,
pero también, entre otros, Fatbardha Hoxha, Proletare Skénderi, Robert

Papavrami, Roland Xhoxhi.

A principios de la década de 1970, el estado albanés presiond para
conseguir un avance del arte y el desarrollo cultural y cuidado de los
talentos del pais. A partir de entonces, el arte fue un medio esencial para
desarrollar una carrera viable, lo que a su vez condujo a una duplicacion de

la financiacion y una mayor inversion para el sector artistico.

Se abrieron escuelas secundarias de arte en ocho ciudades del pais (Tirana,

Elbasan, Durres ,Korce, Shkoder, Fier, Vlore, Girokaster) y muchas escuelas
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primarias (a partir de 8 afnos) afadieron un perfil musical. Todas estas
escuelas estaban dirigidas por maestros y especialistas capacitados.
Fueron equipadas por el apoyo de una editorial recién fundada que
proporcionaba a todas las escuelas de musica bibliografia y el material

adecuado.

Las Escuelas de musica organizaron concursos en las ciudades para atraer
nuevos talentos. El talento fue el criterio basico para la seleccion de los

ninos, incluso desde edades tempranas de seis anos.

Esto fue particularmente evidente en las areas instrumentales del violin y el

piano, de las que poco a poco surgié una especie de “tradicion”.

El Liceo artistico tenia doce clases (ocho afos de primaria y cuatro afos
secundaria) y fue una institucion de gran importancia. Desde el principio los
ninos eran seleccionados en clase por especialistas y evaluados y
calificados en base a sus habilidades. Algunas de estas pruebas tenian en
cuenta la capacidad auditiva, el sentido del ritmo, el tono de voz o la
inteligencia, que se convirtié en uno de los requisitos claves para aprender

a tocar un instrumento.

En Tirana, aparte del Liceo artistico, que impartia secundaria (a partir de 12
anos) habia 2 escuelas de musica primarias (a partir de 8 afnos). Segun
Genci Doraci (ex-profesor de escuela de Musica “Deshmoret e Liris€” y de
la otra escuela “Kongresi i Pérmetit”), habia mucha competencia entre las
2 escuelas. Una tenia al profesor Lam Petrela y otra a Adem Beqiri, ambos

antiguos estudiantes en ltalia.

Por lo tanto, para acceder al Liceo artistico de “Jordan Misja” habia que

realizar una prueba muy exigente.

Paralelamente, la pedagogia del violin se desarrollé rapidamente y alcanzo
un nivel muy alto, fruto de una estrategia consistente en una primera

seleccién de estudiantes y la posterior formacién de los mejores de ellos.
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Desde el primer curso, los alumnos pasaban por una estructura de

ensefianza consistente en lecciones, pruebas y examenes (técnicos).

Dentro de la “Shkolla e Hargeve” (escuela de cuerdas) también hubo un
desarrollo notable en el area del violoncello, gracias a la propia estructura
de ensefanza y la pedagogia del violonchelo a cargo de Ymer Skénderi. De
su clase salieron muchos violonchelistas talentosos, como Gjovalin Lazri,

Muharrem Denis, Gézim Laro, Gjergj Antoniu y otros.

2.2 Sistema de educacion musical actual

e Organizacién

Actualmente no existe la institucion del Conservatorio, sino que fue
sustituida por la Universidad de las Artes, que incluye musica, danza,

drama, pintura y escultura.

e Metodologia de ensefanza

El desarrollo del progreso en la educacién musical se debio en parte a la
“Komisioni i hargeve” (Comité de la Seccion de Cuerdas). Este comité
ejercié un estricto control de la preparacion y el progreso de los estudiantes.
El grupo de profesores dentro de esta comision utilizé una metodologia muy
exigente y autoritaria, que formaba parte del sistema educativo
implementado. En este contexto, la educacion instrumental de los nifios
estaba enfocada, independientemente de su destreza o habilidad, en la
técnica. Para conseguir resultados de éxito, se llevaban a cabo controles
estrictos de cada estudiante y, en caso de un rendimiento estudiantil
insuficiente, se tomaban medidas rapidamente. Con esta metodologia como

base se pudieron lograr progresos extraordinarios.

Desde el primer curso, se estructuraban las sesiones de cada clase de
acuerdo a la programacion metodoldgica existente. Ademas de las

lecciones instrumentales, se llevaba a cabo un entrenamiento auditivo.
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Del 1er a 8° curso se incluian tanto lecciones tedricas como instrumentales.

A partir del 7° grado, las lecciones de piano se convertian en una materia

complementaria para los estudiantes de cuerda.

Desde 1er hasta 8° grado una leccién duraba 45 minutos y las lecciones
instrumentales tenian lugar dos veces por semana. Este esquema ha
sobrevivido hasta el dia de hoy. Durante la escuela secundaria, los
estudiantes recibian tres horas por semana de lecciones instrumentales.
Las asignaturas de historia de la musica, armonia, folclore, analisis de
formas, direccidn y orquestacion también se ensefiaban en la escuela
secundaria. La Orquesta por otro lado, tenia lugar durante 2h a la semana

en el primer ano de secundaria.

Al final de cada ciclo siempre se realizaba una prueba de aptitud, cuya
superacion suponia el ingreso en el siguiente ciclo (por ejemplo, la
transicion de la escuela primaria a la secundaria). Asimismo, la prueba de
ingreso para la escuela secundaria del liceo artistico se consideraba muy

exigente.

Ademas, existia una dificil prueba de acceso para el Conservatorio (luego

"Instituti i Larté i Arteve" y actualmente Universidad de las artes).

El conservatorio realizaba un examen de ingreso dentro del marco
curricular del Liceo artistico. El repertorio obligatorio para violin era: 2
estudios de Dont, Rode o Paganini; 2 movimientos de Bach; 2 movimientos

de una sonata; un concierto de Mozart y una sonata de Beethoven.

Sobre los recursos materiales existentes, los instrumentos de todas las
instituciones albanesas semiprofesionales mencionadas fueron inicialmente
importados del extranjero y luego puestos a disposicién por el estado.

Originalmente venian de la Republica Checa desde la década de 1950.

Existia un acuerdo sobre su mantenimiento y reparacion. Primero se surtia
de un numero significativo de instrumentos a la Orquesta Sinfonica

encargada. Estos instrumentos cumplian con las expectativas de los
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instrumentistas, aunque no eran totalmente de luthier. Esto significa que las
partes principales eran hechas a mano, aunque luego se ensamblaban en
fabricas. La reserva de instrumentos de orquesta estaba generalmente

gestionada por los directores de las instituciones, segun las necesidades.

Entre 1970 y 1971 se adquirieron nuevos instrumentos para la orquesta. El
inventario de 50 instrumentos se obtuvo de Alemania Oriental. Otra fuente
de instrumentos musicales en estos anos era China, que tenia la
consideracion de realizar instrumentos de calidad. El primer contingente de

violines chinos llegd a Albania a principios de la década de 1970.

Con la creacion de la asamblea militar, estos instrumentos chinos pasaron

a su inventario.

Por otra parte, los instrumentos escolares se importaban en su mayoria de
Alemania Oriental e inicialmente se compraban a un precio mas bajo porque
el estuche no estaba incluido. La importacion de repuestos de instrumentos
musicales provenia de Alemania del Este, como las cuerdas "Goldsttck" (de
aluminio) y en una fecha posterior se compraban cuerdas "Thomastik" de

Austria.

e Elcurriculo actual (Tomado del curriculo oficial del "Instituti i zhvillimit

té arsimit” (Instituto de Educacion y desarrollo)

A continuacioén, se presentara una descripcion explicativa de los planes de
estudio actuales y programas de ensefianza de las escuelas de musica de
Albania:
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Figura 1

KLASAT

SEKALLET | Shkalla 1 Shkalla 2 Shkalla 3 Shkalla 4

Nr | FUSHAT/LENDE Klasa |Klasa Klasa Klasa Klasa Klasa Klasa Klasa  Klasa
1 1 3 4 5 6 T 8 9

KURRIKULA E

PERGIITHSHME

KURRIKULA 4 4 4 4 4 [ 5 5 5

ARTISTIKE [ [ | |

1 | Instrument sekondar - . - - - . - 1 1

(puana)

Solfezh 2 2 2 2 2 2 2 2 2

SPECIALITET

3 | Instrument 2 2 2 2 2 2 2 2 2

==

o
b

Las lecciones instrumentales tienen lugar durante todos los cursos. Los
instrumentos piano, violin y violonchelo se inician en 1er curso. Se hace
evidente que en los primeros nueve grados las clases de instrumento se
combinan con el entrenamiento auditivo. La asignatura de piano
complementario se ofrece a partir de la séptima clase y, por lo tanto, el

numero de horas por semana aumenta a cinco.
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Figura 2

Shkalla § Shkalla 6
Nr. Fushat e & nxénit/Léndét
Klasa 10 Klasa 11 Klasa 12
| foréfave) | foréfavél foréjave)
B. KURRIKULA ARTISTIKE 14 18 19
VIIT  LENDET TEORIKE ARTISTIKE 5 5 3
VIL1 | Histori muzike 3(2+1) 3(2+1) 3(2+1)
[VILZ | Foklor muzikor 2(141) | 2 0
VII  LENDET PRAKTIKE ARTISTIKE 6! 10 13
VIl | Harmom ol 3 (2+1) 3(2+1)
VI 2 Analizé muzikore e veprave 0 3(2+1) 3(2+1)
VI3 Teon solfezhu instrumentisté primare 1 1 1
VII4 | Orkestér/kor > | 2 2
VIILS Muziké dhome 1 1 2
VIO6 | Orkestracion 0 0 2(1+1)
VIO 7 | Instrument sekondar - zgjedhja e paré 1 - -
g8 Instrument sekondar - zgjedhja e dyt&® 1 0
IX  SPECIALITETI 3 3
D1 ' Specialitet: pigne, Violing viold Vvielongel, ' [
Konrrabas, Farineré flaw, firaré firzamoniké 3 3 3

A partir del décimo curso, los alumnos tienen opciones distintas a las ya

mencionadas. Los alumnos también reciben clases de viola y contrabajo y

hay también un plan de estudios para los instrumentos trompa, trompeta,

trombon, bateria, saxofén, oboe, fagot y canto por un total de cuatro

lecciones por semana.

El curriculo artistico se divide en materias teodricas y practicas y se

enriguece con composicién, analisis de forma, orquesta, coro, orquestacion

y musica de camara. Sobre el instrumento folclérico, se considera como

complementario para todos los estudiantes de décimo y undécimo grado.
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Figura 3

Certificado de escuela secundaria donde se impartian las clases de

asignaturas generales y artisticas en el mismo edificio.
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Figura 4

Certificado de escuela primaria (8 afnos) donde hacian las clases de

asignaturas generales y artisticas en el mismo edificio.
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Figura 5

Violin (1er curso)

Programi i | Temat mésimore

detyruar
Pjesé Njé pjesé shqgiptare
shgiptare. - T Harapi — Tréndafili 1 voggl,

- G.Avraz1 — Atdheu

- L.Dizdan — Pjesé t& vogla, etyde

-  AShtum - Vanacione mbi tems
popullore.

Pjesé e huaj. Njé pjesé e huaj
- A Nikoleva- Luajtja n& prano
- Gnesina — ABC e pianos
- F.Beyer — Shkolla per piano
- J Bastien — Nivel: fillestar 1 pianos
- Tomson — Libri 1 paré
C.Czerny — Etyd op.599
B Bartok — Mikrokozmos
- Gadike — Etyde t& vogla
- A Daabelli — Pjesé Op.149 me 4 duar.

Rezultatet e pritshme

| Nxénési:
luan partiturén sakté;
luan pastér ritmet;
realizon veprén ng tingéllim dhe
né karakter.

merr njohuri & penudhave,
stileve, formave t& ndryshme dhe 1
zbaton ato né veprat qé Iuan;
punon pér realizinun e tingsllimat
té kétyre veprave;

luan sakté dhe me emocion.

- S.Cesi pérshtatje nga Diabelli pér 4

duar.

- S.Cesi — Pérshtatje nga Czemny e
Dhabells
Schytte — Complete Jazz Piano for
voung Piamst.

Shepim: Flesér me 4 duar, pérbéiné njé réndési shumé ré vegqanié né formimin ariistif 1é mvenésir

En el primer curso también se ensenan piezas para el instrumento de piano,

de la mano de compositores extranjeros. La primera fila de la tabla contiene

compositores albaneses, canciones folkléricas con la intencion de que los

ninos aprendan a leer la musica, el ritmo y el caracter a la hora de aprender

una pieza. La segunda y tercera lineas también contienen obras de

compositores extranjeros. El nino no solo aprende a tocar estas obras, sino

también sus estilos y las formas musicales. Las piezas para cuatro manos

tienen un valor especialmente alto para el desarrollo artistico.
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Figura 6

Klasal

Kontrolle teknike Saxho

Saxhoe paré Saxho e dyté
Programi né koniroll  Programi né savho: Programi né saxho:
teknik: - Njgetyd
Nuk luan kontrolle = Nuk luan saxhon e paré. - Nj& pjesé shqiptare
teknike né keté mivel - Dy pjesé t& huaja, duke pérfshiré
(klasa e parg). edhe ato me 4 duar,

El primer curso termina con un solo examen final. No hay ninguno mas en
este nivel técnico. El programa consta de un estudio, uno en albanés y dos

piezas extranjeras, incluida una obra a cuatro manos.
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Figura7

Violin (3er curso)

Programi i | Repertori muzikor Rezultatet e pritshme
detyrueshém
Materiale teknike | - Radionov, ushtrime gishtash Nxénési:
ndihmése Konjus: ushtrime me 2 zéra. - realizon ¢do dité ushtrime me
Shradik: ushtrime fillestare gishtash. qéllim formumin e tingullit dhe
artikulacionit t& dorés sé majté
Shkallé muzikore 4-5 shkallé me 2 oktava pozicioni I dhe | - fiton reflekse pér shkathtésinun
II me arpezhe dhe legatura té& e aparatit dhe pér intonacion té&
ndryshme. pastér.
Sheveik: shkallét fillestare FL III Op. 6.
L Danesh: FL II ( shkallé pér violing).
Etyde 8 etyde t& ndryshme nga: realizon etyd, duke pasuruar
Volfard: 60 etyde (1-10). teknika té reja.
Gorlicki: etyde té zgjedhura.
Radionov: etyde t& zgjedhura
Koncertino Koha I ose II-ITI nga koncertinot: realizon tekmkat e fituara gjaté
Ruding: koncertino, Si- koha II-IIT luajtjes né mstrument;
Kuchler: koncertino LA-( ne stilin e | - gérsheton kérkesén e mésuesit
Vivaldit) me nstiktin muzikal individual
Seitz: koncertino Sol+ Koha I-IT-TIL
Seitz: koncertino Re+ koha L.
Kamarovski: koncertino sol+
Kuchler: kocertino sol — koha II-TIT.
Jan Shinov: koncertino La -
Kompozime & | - Suzuki FL II-IIL realizon vibraton si njé element
vogla té | - BBarber: repertor pérmbledhés. bazé  per t&¢  shprehur
shogéruara me Bach: munuete muzikalitetin
piano Moxart: kompozime fillestare.

En el tercer curso, las lecciones de violin consisten en gran parte en material

didactico orientado hacia el aprendizaje de la técnica. Esto todavia incluye

los métodos de Radionov y Sevéik, pero también materiales de otros

profesores de violin. La ultima linea incluye piezas para violin con

acompanamiento pianistico. Aqui el estudiante debe aprender que el vibrato

es un elemento basico de expresion musical.
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Figura 8

Klasa Il
Kontrolle teknike Saxho
Programi né kontroll teknik | Programi né saxho 1 | Programi né saxho 2
| shkalls + ose - me 2 okfava - Koncertino, koha I - Koncertino, koha I ose kohét I -
poziciont [ dhe [I[, me arpezhe e ose kohét [[- 111 IL
forma & ndryshme harkatash. - Pjesé sipas mivelit | - 2 pjesé sipas nivelt te nxéndsve.
- Detyde me teknika te ndryshme te nxéngsve.
Shénim: Program [ubet pérmendésh dhe pjesét e saxhos shogérohen me piano.

Ya desde el tercer curso hay un control técnico de escala y estudios. Cabe
sefalar que el programa incluye el primer y segundo examen final, adaptado
al nivel del alumno y acompanado por el piano. Todos los examenes seran

realizados de memoria.
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Figura 9

Tema 1

Temat mésimore

Kultura muzikore shgiptare né permudhén e:
o Mesjetés,
¢ Rilindjes.

2oré

Tema 2

Kultura muzikore shqiplare.
o Né periudhén e Pavarésisé
o Kénga Himn (partizane).

2oré

Tema 3

Tema 4

Kénga dhe romanca shqiplare

Gjiinité e médha 1é muzikés vokale shqiptare:
e opera e paré shqiptare “Mrika”;
¢ “Lulja e Kujtinut”;
o “Skénderbeu”

4 oré

7 oré

Tema 5

Tema 6

Muzika e baleteve shqiptare:
o Dbaleti 1 paré shqptar - “Halih dhe Hajna“;
o Dbaletet “Delina”;
e “Cuca e maleve“.
Muzika instrumentale shgiptare - zhvillim dhe karakteristikat e
pérgjithshme té saj.
¢ Mimatura
Balada
Sonata

Soré

8 oré

Tema 7

.
.
¢  Muzika e dhomés
o Koncertet mstrumentale.
Muzika simfonike shqiptare:
¢ Rapsodité
o Uvertura
¢ Suta.
¢ Vallja simfonike.

6 oré

Tema 8

Poemi simfonik .Simfonité shqiptare.

4 oré

En el curso 12, el material didactico de musica albanesa se combina con los

siguientes temas :

cultura musical albanesa (en las épocas de la Edad

Media, el Renacimiento y de la Independencia), canciones romanticas, las

composiciones vocales mas importantes (por ejemplo, la primera opera

"Mrika"), musica de ballet, musica instrumental (miniaturas, baladas,

sonatas, musica de camara y conciertos), obras sinfonicas (rapsodias,

oberturas, suites y danzas sinfonicas) y poemas sinfénicos.
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2.3 Jovenes virtuosos

"Virtuozét e Rinj té Tiranés". Los afios 1980-1990 (hasta hoy en dia)

Para concluir este trabajo, se expondran algunos de los jovenes albaneses
con mas talento y se realizara un pequeno retrato de los principales talentos

albaneses en el escenario internacional.

A principios de la década de 1980, violinistas talentosos como Tedi
Papavrami, Arben Spahiu y Klodiana Skénderi, recién graduados del liceo
artistico, comenzaron a distinguirse en concursos internacionales de
renombre. El Estado les dio becas para continuar sus estudios en los

Conservadores de Paris y Viena.

De hecho, este éxito no se limitd a los individuos, sino que tuvo como
protagonistas a toda la generacion de los 80. El producto del arduo trabajo
de estos talentosos estudiantes, especialmente el de las clases de violin, dio

lugar a la creacién de un ensemble de cuerdas de renombre.

Esta formacion selectiva estuvo encabezada por el director Zhani Ciko e
inicialmente tuvo lugar a nivel local en los conciertos estatales y

posteriormente también a nivel internacional.

El conjunto se formd a principios de la década de 1980 y constaba de
alrededor de 20 a 30 solistas e interpretdé musica dentro de un programa

concebido por el mismo Zhani Ciko.

Segun Darling Dyle (exmiembro de los virtuosos de Tirana), la primera parte
del programa consistia principalmente en composiciones albanesas, obras
barrocas, la Serenata para cuerdas de Tchaikovsky, el Divertimenti de

Mozart y otros.

En la segunda parte se priorizaban los arreglos de obras virtuosas para

violin.
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La base de la orquesta eran los violines, pero en situaciones especiales los
jévenes musicos eran capaces de cambiar a otros instrumentos. Por lo
tanto, debian adaptar la formacion orquestal a los requerimientos del

programa de manera situacional y flexible.

Ejemplos de la segunda parte de los programas eran algunos caprichos o
la "Fantasia de Moisés" de Paganini, el "Preludio y Allegro" de Kreisler-
Pugnani y el "Scherzo Tarantella" de Wieniawski. Los solistas tocaban al
unisono y eran acompanados por una adaptacion orquestal de la parte de
piano. A veces, la orquesta hacia una pausa para que un violinista elegido
pudiera tomar el relevo como solista. La seleccion del musico se basaba en
las habilidades especificas que el respectivo solista poseia. Por ejemplo, en
los Aires Gitanos de Sarasate, el que tenia el mejor staccato volante o el
mejor pizzicato de mano izquierda, cogia el rol de solista, mientras la
orquesta lo acompanaba. Hay que destacar que todo el programa fue

interpretado de memoria.

Con el paso de los afos, la orquesta gand popularidad por sus

extraordinarios efectos y técnica impecable.

A través de numerosos profesionales extranjeros, la orquesta recibio las
primeras ofertas para actuar en el extranjero. El conjunto viajo primero a

Grecia, donde recibié un premio en Preveza.

Luego hubo un gran concierto en la Sala Verdi del Conservatorio de Milan
y viajo luego directamente a Austria, Espafa, Bélgica y otros paises
europeos. La fama alcanzada por el conjunto de cuerdas influyo
directamente en la carrera de los jovenes instrumentistas, que ahora
recibian becas de los paises en los que habian dado conciertos. Los
musicos que aceptaron la oferta y estudiaron en el exterior comenzaron a
ser reemplazados por otros instrumentistas talentosos. Por esta razon,
podia contarse con unos 100 instrumentistas diferentes que alguna vez

formaron parte de este conjunto llamado inicialmente "Rapsodia Albanese".
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Asi, este grupo de solistas fue conocido en sus inicios a nivel internacional.
Rapsodia Albanese también lanzé un CD en su momento que contenia su
repertorio de conciertos. Algunos afios mas tarde, después de un concierto
en Francia, los especialistas musicales locales sugirieron habian llegado el
momento de apreciar el nivel profesional de la orquesta a través de un
nombre mas significativo y la orquesta pasoé a llamarse "Virtuozét e Rinj té

Tiranés".

Los jovenes virtuosos de Tirana participaron con éxito en numerosos
festivales de renombre, como en el "Festival internacional d'art lyrique d'Aix-
en-Provence" o en las ciudades de Marsella, Klagenfurt y Graz. La Creacion

de Haydn estaba en el programa de Graz.

El conjunto se completaba durante la actuacion con instrumentos de viento

del Conservatorio de Graz y solistas de la Opera de Graz.

El repertorio siempre se adaptaba a los deseos de los paises que la orquesta
visitaba. La principal atraccion aqui siempre fue el virtuosismo, la

interpretacion de memoria y el repertorio escogido.

Se publicaron unos 60 articulos de prensa con titulos como: "Orquesta
juvenil albanesa con una precision admirable" (Kronen Zeitung); o
"Admiracion ilimitada por los musicos albaneses" (Liechtensteiner
Volksblatt). En ese momento fue considerada la mejor orquesta juvenil
europea y a menudo gand primeros premios "summa cum laude" en
concursos internacionales, como por ejemplo en el festival internacional

"Pro-Archi" en Hungria.

La formacion se disolvi6 a fines de la década de 1990. Con la transicién del
comunismo al pluralismo en Albania, se produjo la atraccién de un gran
numero de estos jovenes por los paises occidentales. Otras razones de la
disolucion fueron la disminucion oportunidades econdmicas, porque la

formacion habia sido financiada por el estado hasta ese momento.
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Los grandes cambios de la década de 1990 se reflejaron gradualmente en
el desarrollo social del pais, visible incluso en las estrategias de desarrollo

artistico y cultural del estado.

Al mismo tiempo, la mentalidad de la gente cambid. A pesar de la larga
influencia de las instituciones estatales de arte, a partir de ahora los padres

apenas se interesaron en promover la formacién artistica para sus hijos.

Hoy, el Liceo Artistica “Jordan Misja” ha perdido su alto estatus. Esta
institucion funciond durante muchos afnos como una escuela de educacion
general. El nivel secundario de cuatro anos (o secundaria) se redujo a tres
anos. El curriculo de las materias generales -en contraste con el enfoque
artistico que el liceo artistico una vez tuvo que mostrar- fue ampliado en
gran medida. En el aspecto musical, sin embargo, no han cambiado. Como
se muestra en las siguientes tablas, no se simplificaron materias, sino que
se agregaron nuevas. La reduccion de numero de horas para las materias
especializadas, tanto técnica como musicalmente, combinadas con una
rutina de exadmenes deficiente, tuvo un impacto negativo directo en la

calidad de la educacion musical general.

Antes de la década de 1990, los estudiantes de esta institucidn estaban
destinados a convertirse en profesionales y a formarse como artistas.
Debido a esto, los estudios se centraron principalmente en las materias
especializadas, simplificandose las materias generales. A través de los afios
esta metodologia de trabajo supuso que la institucion preparara de manera

optima a un gran numero de instrumentistas.

Como ya se menciond en el tercer capitulo de las tareas domésticas, la
estructura de la Academia de las Artes en Tirana ha cambiado mucho desde
la década de 1990. El cambio mas reciente ha sido laMaestria en Pedagogia.
Esta ha sido una novedad para la educacion universitaria en Albania.
Algunos de los estudiantes ahora tienen la oportunidad de cursar un ciclo
de tres afos de la licenciatura, por ejemplo, en violin, y continuar con la
maestria en educacion en vez de una maestria de dos anos en instrumento
solista.
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4. Conclusion

El principal objetivo de este trabajo fue proporcionar informacion de un
sistema poco conocido fuera del propio pais y mostrar las diferencias
existentes entre el sistema de musica albanés y el espainol. Resaltar estas

diferencias fue un punto de gran interés a la hora de empezar este trabajo.

Hay poca informacion disponible sobre esta tematica, por lo que este
trabajo fue un gran desafio. Esto hizo crecer mas mi interés y querer ser de
alguna manera pionero en presentar un trabajo de estas caracteristicas. En
medio del trabajo, me quedé asombrado con los hechos histéricos y
eventos que influyeron directamente en el desarrollo de la educacién
musical en Albania. Cuanto mas ampliaba la informacion, mas me atraia este
trabajo y mas crecia mi interés por completar la informacion del que es mi

pais de origen.

Como se muestra en el trabajo, la idea de que la educacién musical en
Albania estuvo influenciada exclusivamente por las escuelas de musica
orientales, es una mentira. Es mas, se puede comprobar como la musica no
conoce fronteras y ademas une a las personas. Otro apartado que me
gustaria destacar, y que considero un punto de gran interés, es la creacién
del conjunto "Virtuozét e Rinj té Tiranés". Los jovenes musicos de este
grupo no solo reflejan el pinaculo del desarrollo de la educacion musical en
Albania, sind que también demuestran activamente, que detras de cada
actuacion excepcional hay siempre un esfuerzo extraordinario. Estos
esfuerzos incluyen a los profesores, las instituciones musicales y por

supuesto los propios alumnos.

Para concluir, comentar que estoy satisfecho con el resultado conseguido,
y opino que mi trabajo final ofrece una descripcién general informativa de

la educacion musical en Albania.
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ANEXO (entrevistas)

¢ Interviste me profesor Zhani Ciko -

Profesor Zhanijam duke mbrojtur temen Evoluacion de la educacion
Musical en Albania.Ju jeni nje personalitet shume i rendesishem si solist
edhe si drejtor i institucioneve artistike dhe do desha te kem nje informacion

sa me origjinal sobre su aktivitet.

1- Ne cfare moshe filluat violin dhe babai juaj ,tenori i famshem Mihal Ciko

ka ndikuar ne formimin tuaj si violinist?

Mesimet e para i morra daja im Zoraqi ,kompozitori shume i njohur,dhe me
pas ne Liceo Artistico ,Jordan Misja ne Tirane.Babai im kengetar lirik i
diplomuar ne Konservatorin "Xhusepe Verdin" ne Itali ishte nje faktor shume

i rendesishem per karieren time si violinist.

2- Ne cilin vit jeni diplomuar dhe keni filluar karieren si solist?

Ne vitin 1967 u diplomova ne Konservatorin e Musikes,sot Universiteti i
Arteve dhe fillova pune si solist ne TKOB(Teater i Operes dhe Baletit) dhe
1970-1973 u emerova drejtor i ketij institucioni,nderkohe qge isha edhe

profesor de violin en Conservatori.

3-Ne keto vite pata nje reprezalje te pushtetit komunist ndaj

musikanteve,dhe kjo ndikoi tek ju?

Ne vitin 1973 me transferuan ne nje qytet te vogel dhe punoja si mesues.Kjo
padyshim nderpreu karieren time si solist por gjeta forca per tu adaptuar
dhe me punen time ndihmova ne jeten kulturore te qytetit dhe ne vitin 1979
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u ktheva profesor ne Liceun Artistik dhe me vone drejtor i TKOB dhe Radio

Televisin Shqiptar.

4- Ne skenen nderkombetare jeni i njohur si krijuesi dhe dirigjent i orkestres
se argeve"Virtuozet e rinj te Tiranes"Mund te na jepni mas detaje per kete

orkester?

Kjo orkester u formua 1989 me studentet me te talentuar dhe virtuoz ,16-18
vjec.Koncertet e para jane 1989 ne Austri.ltali ,Greqi,dhe me vone ne
Spanje,France,Zvicer,Suedi.Shume nga keta violiniste mbaruan studimet

jashte Shqiperise dhe vazhduar karieren e tyre .

5- Si nje nga profesoret me te mire te Liceut Artisik mund te na thoni disa

nga violinistet me te mire ge kane dale nga kjo shkolle?

Mund tju permend Tedi Papavrami,Arben Spahiu,Klodiana Skenderl,Ervis
Gega,Smerald Spahiu. Une bashke me koleget Genc Bogdo,Robert
Papavrami,krijuam ne kulmin e izolimit nje shkolle violine me shume nivel

,mbi bazen e nje pune dhe deshire tonen.
Profesor Zhani ,shume faleminderit per intervisten.

Tirane, Albania 15.08.22

e Entrevista con el profesor Zhani Ciko

Profesor Zhani, estoy defendiendo el tema Evolucion de la Educacion
Musical en Albania, usted es una personalidad muy importante como solista
y como director de instituciones artisticas y me gustaria tener la mayor

cantidad de informacion original posible sobre su actividad.
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1- ¢ A qué edad empezaste a tocar el violin, y tu padre, el famoso tenor Mihal

Ciko, influy6 en tu formacién como violinista?

Las primeras lecciones las tomé con mi tio Zoraqgi, un compositor muy
conocido, y luego en el Liceo Artistico, “Jordan Misja “ en Tirana, mi padre,
un cantante lirico diplomado del Conservatorio " Xhusepe Verdi" en ltalia,

fue un factor muy importante. por mi carrera como violinista.

2- i En qué afno te graduaste e iniciaste tu carrera como solista?

En 1967 me gradué del Conservatorio de Musica, ahora Universidad de las
Artes, y comencé a trabajar como solista en TKOB (Teatro de Opera y
Ballet) y de 1970 a 1973 fui nombrado director de esta institucion, mientras

también era profesor. de violin en el Conservatorio.

3-En estos anos hubo una represalia del gobierno comunista contra los

musicos, ¢y eso te afectd?

En 1973 me trasladaron a un pueblito y trabajé como docente, esto
obviamente interrumpid mi carrera como solista, pero encontré la fuerza
para adaptarme y con mi trabajo ayudé a la vida cultural de la ciudad y en
1979 regresé como profesor en la Escuela Secundaria Artistica y mas tarde

como director de TKOB y la Radio Television de Albania.

4- En el panorama internacional eres conocido como el creador y director
de la orquesta de cuerda "Jévenes Virtuosos de Tirana" ;Puedes darnos

mas detalles sobre esta orquesta?
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Esta orquesta se formé en 1989 con los estudiantes mas talentosos y
virtuosos, de 16 a 18 anos. Los primeros conciertos fueron en 1989 en
Austria, Italia, Grecia y luego en Espafa, Francia, Suiza, Suecia. Muchos de
estos violinistas terminaron su estudiar fuera de Albania y continuar su

carrera.

5- Como uno de los mejores profesores de la Escuela Secundaria Artistica,
“Jordan Misja” ¢ puedes decirnos algunos de los mejores violinistas que se

han graduado en esta escuela?

Puedo mencionar a Tedi Papavrami, Arben Spahiu, Klodiana Skenderl, Ervis
Gega, Smerald Spahiu. Yo, junto con mis companeros Genc Bogdo, Robert
Papavrami, creamos en el pico del aislamiento comunista, una escuela de

violin de gran de nivel , basada en nuestro trabajo .

Profesor Zhani, muchas gracias por la entrevista.

Tirana, Albania 15.08.22

e Entrevista Darling Dyle

Preguntas:

1. En qué ano participé usted en la orquesta de cuerda “ nuevos
jovenes virtuosos de Tirana “ en la direccion de Zhani Cikos y cual
fue el criterio para ser aceptado en la orquesta.

2. Esta solo el violin u otro instrumento de cuerda

3. Que repertorio tocasteis, Y en que paises tocasteis?
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1)

Ingresé en 1994 en la orquesta de jovenes de Tirana bajo la direccion del
subdirector titular Zhani Ciko, después de haber pasado una seleccion y
audicion en diferentes fases después de haber competido y participado

muchos jovenes.
2)

A parte de violin estaban otros instrumentos violin, viola chelo y contrabajo.
El repertorio que teniamos era virtuosistico tocando desde caprichos de

paganini hasta repertorio albanés como Peter Gazi entre otros.
3)

Repertorio era muy exigente, muy dificil no solamente tocarlo bien sino
defenderlo de todo memoria , era muy dificil y habia que ensayar mucho,
teniamos que tocar repertorio tipo las variaciones sobre la 42 cuerda de
Paganini ,Scherzo Tarantella, Sarasate: Aires Gitanos y concierto para piano
que teniamos que hacer los acompafiamientos de memoria, para mi era una
experiencia y oportunidad unica de participar en esta talentosa orquesta
porque era una forma de acceder a una orquesta con lo mejor de todo el
pais. Las giras que hice fue Francia, Espana entre otros. Estuve en la ultima
fase, ya que la orquesta dejo de existir, la situacién en Albania y fui de las
ultimas generaciones de esta orquesta, pero la Orquesta ha estado en
festivales como Hungria, Austria, Italia, Macedonia, Alemania, Suiza... habia

estado invitado en los festivales mas importantes.
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